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Poeta, critico literario, articulista, traductor e historiador de la li-
teratura, Stanistaw Baraiczak nacié en Poznan (Polonia) en 1946.
Estudi6 Filologfa Polaca en la Universidad Adam Mickiewicz de
dicha ciudad, de la que también fue profesor en la seccidén de Teoria
de la Literatura. Entre 1964 y 1968 fue miembro del grupo poéti-
co Préby [Pruebas], pero su nombre estd ligado fundamentalmente
a Nowa Fala [ Nueva ola], un calco del francés Nouvelle vague con
el que se conoce universalmente a la generacién de poetas mds im-
portante de la Polonia Popular, de la que también formaron par-
te Julian Kornhauser, Adam Zagajewski, Ryszard Krynicki o Ewa
Lipska. Expulsado de su puesto docente en 1977, al que solo serfa
readmitido en 1980, Baraniczak termina exilidndose a los Estados
Unidos en 1981, tras la proclamacién de la ley marcial por parte
del gobierno del general Wojciech Jaruzelski. En la actualidad des-
empefia el puesto de profesor de lengua y literatura polacas en el
Departamento de Estudios Eslavos de la Universidad de Harvard.

Los poemarios iniciales de Barariczak, incubados al calor de
las protestas habidas entre 1968 y 1981 contra los gobiernos de
Wiadystaw Gomulka y Edward Gierek, y de la actividad de los
primeros grupos de disidentes, han sido tildados habitualmente de
politicos, a causa de su manifiesta vocacién de denuncia de la reali-
dad social de la época. Sus versos aspiran, ante todo, a articular el
creciente malestar de una multitud anénima que, despojada de li-
bertad y triturada por los engranajes del Estado, se siente incapaz de
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cambiar la sociedad de la que forma parte, hasta acabar naufragando
en la indiferencia y la desesperanza. Siendo Baraniczak un intelec-
tual sobresaliente, no debe sorprender que un motivo central de
libros como Jednym tchem [ De un trago] (1970), Dziennik poranny.
Wiersze 1967-1971 [ Diario matutino. Poemas 1967-1971] (1972),
Sztuczne oddychanie |Respiracion asistida] (1974), Ja wiem, Ze to
niestuszne [Sé que es un error] (1977), Tryptyk z betonu zmeczenia i
sniegu | Triptico del hormigon, el cansancio y la nieve] (1980) o Wier-
sze prawie zebrane [ Poemas casi completos] (1981) sea la denuncia de
la censura que durante esos afios sofoca la vida cultural del pais, pero
también del uso perverso de la lengua que se hace desde las instan-
cias oficiales. En verdad, denunciar este falseamiento sistemético de
la realidad tiene un fin més trascendente, que no es otro que el de
formar hombres més libres. De ahi que otro de los objetivos primor-
diales de esta poesia sea el cuestionamiento de los sacrosantos valo-
res de la colectividad, que en esa épocale son impuestos al individuo
como propios y que, al sofocar las genuinas manifestaciones del yo
individual, son la fuente tltima del vacio existencial, la pasividad,
la abulia y, en suma, la esclavitud. En tltimo término, esta pulsién
critica, de acentuada vocacién humanista, que se empefa siempre
en abrir paso a la verdad y a la libertad, deviene en lo que serd una
constante en la obra posterior de Barariczak, a saber, una herramien-
ta hermenéutica para comprender mejor la naturaleza del hombre y
de la realidad que lo rodea.

En atencién a todo lo anterior no resulta sorprendente que
ya en los propios titulos de las composiciones que integran estos
poemarios de los afios setenta del pasado siglo aparezcan de forma
recurrente términos como «cautiverio», «miedo», « colapso >,
«ahogo», «tinieblas» u «oscuridad». Baraficzak describe cémo
el temor que el ciudadano de la Polonia Popular siente ante los po-
deres represivos del Estado se metamorfosea en miedo a sus conciu-
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dadanos, a st mismo e incluso a la posibilidad (:anhelada?, ; presen-
tida?, ;temida?) de que mds alla de las consignas que dan brillo a la
realidad adulterada y deformada del paraiso proletario, exista otra,
mds genuina, mds humana, con la que serd preciso comprometerse
y por la que serd necesario luchar. Todas estas ideas aparecen recogi-
das en varios de los poemas que integran la primera parte de la pre-
sente antologia, como es el caso de «Ja wiem, ze to niestuszne [Sé
que es un error|>», perteneciente al poemario homénimo de 1977.
En este poema viene a defenderse que, de algiin modo misterioso,
la empatia y la compasién humanas siempre logran triunfar sobre
la tiranfa ejercida por las entelequias y los constructos ideoldgicos.
Pero paradc’)jicamente, esta circunstancia no es solo motivo de sa-
tisfaccidn, sino también una fuente de temor por parte de quienes
llevan demasiado tiempo pensando (y sintiendo) al dictado de los
poderes establecidos. Del mismo modo, otro conjunto de términos
omnipresentes en estos poemas son los relacionados con el invierno.
Las referencias al frio, a la nieve, al hielo evocan un invierno vital y
espiritual que parece no tener fin, trasunto de una sociedad anqui-
losada, dominada por el absurdo, la indolencia y el tedio y, al mismo
tiempo, amedrentada merced a la represidén mds zafia. La nieve, que
con su deslumbrante blancura oculta un mundo apagado, cenagoso,
es también una metifora del Estado comunista, con su rutilante fa-
chaday su fondo de desesperanza y de ausencia de libertad.

No resulta sorprendente que, en su intento por arrancar la falsa
mdscara con que se cubre esta sociedad, el principal recurso estilisti-
co al que recurre Baraniczak sea la ironfa. Solo desde la distancia que
entrafa la ironfa es posible apreciar en su justa medida la deforma-
cién a la que se encuentra sometida la realidad por parte del poder.
Por esta razén, en muchos de estos poemas se asiste a una suerte de
didlogo entre una supuesta versién oficial de determinados hechos,
con su enervante sobreabundancia de clichés y frases vacias, y la
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versién que desea transmitir el poeta: diferente, personal, segura-
mente mds verdadera; una dialéctica que se lleva al extremo en poe-
mas como «26.11.79: Z innych waznych wzgledéw spolecznych
[26.11.79: Por otros motivos sociales igualmente importantes]» o
«1.11.79: Elegia pierwsza, przedzimowa [1.11.79: Elegfa primera,
previa al invierno]». Esta tensién se ve reforzada ademds merced
a un brillante ¢jercicio de estilo, que aproxima incesantemente en
el verso palabras de significantes semejantes (y aun de etimologias
parecidas), pero de sentidos diferentes, aunque legitimos en las dife-
rentes lecturas que tiene cada una de ellas o incluso la totalidad del
poema. Asi, en una composicién como «22.12.79: Compuesto en
la oscuridad >, la raiz czarn- ‘negro, que aparece en varios términos,
se emplea en su doble acepcién de ‘color negro’ y de ‘pesimismo’;
los sustantivos derivados de ciemn- ‘oscuridad’ se utilizan tanto en
el sentido de ‘ignorancia’ como de ‘oscuridad [fisica]’; los adjetivos
con la rafz swietl- se emplean en el doble sentido de ‘iluminado’ e
‘ilustrado’. Y asi, sucesivamente.

Finalmente, y como sefalamos con anterioridad, esta «poesia
politica» de los afios setenta contiene ya el germen de los intereses
y de los logros de la poesia posterior de Baraficzak, al trascender en
muchos casos la dificil coyuntura de la época y ocuparse de cuestio-
nes universales. Asi, su apasionada pintura inicial de la confronta-
ci6n del ciudadano de la Polonia Popular con el régimen comunista
(con su vindicacién de la dignidad de los que han sido despojados
de ella, su defensa del pensamiento critico y su reivindicaciéon del
inalienable valor del individuo) va dejando paso poco a poco a una
pausada y meditada reflexion acerca del sentido tltimo de la exis-
tencia humana, y, sobre todo, a una expresion de la certeza de la
provisionalidad y la contingencia de la vida. La poesia de Baraniczak
se va transformando asi en una indagacidn acerca de las causas, los
mecanismos y los objetivos del empefio inmemorial del ser humano
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por comprender (y modificar en la medida de lo posible) las relacio-
nes que mantiene consigo mismo, con la sociedad de la que forma
parte y con la trascendencia a la que aspira. En este periplo que con-
duce de lo politico a lo metafisico, una etapa fundamental la repre-
senta el ciclo poético agrupado bajo el titulo de «Dziennik zimowy
(Wiersze okolicznosciowe) [Diario de invierno (Poemas circuns-
tanciales)]», que forma parte de su poemario Tidptico del hormigon,
el cansancio y la nieve, y que no en vano aparece encabezado por
una cita del poeta metafisico inglés del siglo xvir John Donne, en
concreto, por el primer verso del decimotercero de sus Holy Son-
nets [Sonetos sagrados]: «What if this present were the world’s last
night? [;Qué ocurriria si ésta fuese la tltima noche del mundo?]>.
Para Barariczak, la conciencia del cardcter efimero del presente se
convierte, paradéjicamente, en una de sus principales armas para
luchar contra el invierno espiritual de la dictadura comunista que se
antoja eterno. Y es que al 4mbito de la metafisica pertenecen aque-
llos valores espirituales que siente y sabe mds importantes para el ser
humano (la libertad, la verdad, la dignidad del individuo como fin
y no como medio), los cuales si son genuinamente imperecederos.
A partir de mediados de la década de los afos ochenta, cuan-
do la lucha politica en Polonia se vuelve més eficaz mediante otros
medios (especialmente tras la creacién y la consolidacién del sindi-
cato Solidarnoé¢ [Solidaridad]), pero también debido a vicisitudes
de indole personal (en particular, su exilio en los Estados Unidos),
Baraniczak comenzard a ocuparse de un modo preferente, en libros
fundamentales como Widokdwka z tego swiata i inne rymy z lar
1986-1988 [Postal desde este mundo y otras rimas de los asios 1986-
1988] (1988), de estas cuestiones universales, adoptando un tono
decididamente existencial. Serd tras la caida del Muro de Berlin
cuando su poesia se oriente definitivamente hacia lo metafisico y
lo escatoldgico, como sucederd en sus dos tltimos grandes libros,
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Podydz zimowa [Viaje de invierno) (1994) y Chirurgiczna precyzja
[Precisién quirirgica) (1998).

Los poemas que conforman todos estos titulos nacen de (y pro-
vocan en el lector) una intensa sensacién de caducidad de la existen-
cia, de sus afanes y de sus desvelos. Sin embargo, no cabe hablar de
desesperanza o de rendicién frente a la realidad del paso del tiempo
o la ineluctable llegada de la muerte. Antes bien, nos seguimos en-
contrando ante unos versos combativos, que protestan por la coac-
cién ala que vive sometido el ser humano. No obstante, no se tratard
ya de la que ejercen sobre €l los sistemas politicos totalitarios, sino
de la debida a las leyes que rigen el universo. Asi, como afirma el
propio poeta en la introduccidn a una antologia de sus poemas de
esta época, «las metdforas, los juegos de palabras, la rima o el ritmo
[de mis versos] constituyen una protesta contra el caos del mundo;
el recurso a la primera persona o al nimero singular, o bien a la pers-
pectiva individual, [lo son] contra las fuerzas que pugnan por dejar
de lado a ese individuo; el recurso a la concisién y a lo concreto,
[son una protesta] contra las vacias abstracciones y las trivialidades
estadisticas». Al mismo tiempo, esta poesta no busca romper to-
dos los hilos que la unen a esa realidad contra la que se rebela, sino
que intenta en todo momento establecer con ella un necesario, aun-
que no siempre exitoso, didlogo. Este tltimo puente entre el poeta
y el mundo se sustenta en el inagotable asombro que despierta en
¢l una realidad cuyas leyes no acaba de comprender ni de aceptar.
Interrumpido con frecuencia, abortado las mds de las veces, antes
que de didlogo cabria hablar realmente de un monélogo, mediante
el cual el autor trata de forzar a su (;0 Su?) mudo interlocutor a
que responda de algin modo a las preguntas que lo atormentan. La
funcién dltima de la poesta serd, entonces, la de tratar de interpre-
tar las respuestas que podamos recibir, que necesariamente resul-
taran casi siempre fragmentarias, confusas o enigmaticas. De entre
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los incluidos en la presente antologia, resulta paradigmético a este
respecto un poema como «Widokdwka z tego $wiata [Postal desde
este mundo]», perteneciente al poemario homénimo de 1988. En
esta composicién el poeta lanza una serie de interlocuciones (;retd-
ricas?) a un Dios que se supone que estd ahi, pero del que atn no ha
recibido ninguna confirmacién de Su existencia. En este sentido, el
propio poeta ha llegado a sugerir que, si hubiese que proponer un
lema que resumiera toda su obra, quizds el méds adecuado seria el
distico que formarfan dos de los titulos de sus poemas: «Nigdy bym
nie przypuscil [Nunca lo hubiera supuesto]» / «I nikt mnie nie
uprzedzil» [Y nunca nadie me advirtié]», pertenecientes, respecti-
vamente, a sus poemarios Precision quiridrgica'y Triptico del hormi-
g6n, el cansancio y la nieve. En su opinion explicitarfan de un modo
particularmente exacto la sensacién de perplejidad que la realidad
ha provocado siempre en él: mientras que por un lado el mundo nos
impele a descubrir sus secretos, despierta en nosotros el asombro a
causa de su belleza y sus misterios, y se erige en nuestro benefactor,
cuando parece situarnos en el centro de todo y de todos, en dema-
siadas ocasiones también nos persigue, nos escarnecey afrenta nues-
tra dignidad, al abocarnos al sufrimiento, a la soledad y a la muerte.
En estas circunstancias, la poesia constituye para Baranczak la tinica
defensa que le resta al individuo en su lucha contra la aniquilacién
de la muerte y el absurdo de la existencia, contra la violencia y la
crueldad de sus semejantes, contra la perfidia del tiempo, contra la
ausencia (o el ocultamiento aparente) de Dios.

El sentido de continuidad que su concepcién ultima como he-
rramienta de protesta (primero politica y luego metafisica) otorga
a esta poesia se ve acentuado por su predileccidn por unos mismos
recursos formales a lo largo de todo su desarrollo. Como se apun-
t6 anteriormente, la poesta de Barariczak sorprende siempre por el
virtuosismo con el que hace uso de todo tipo de juegos de palabras,
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expresiones con doble sentido y aliteraciones y, de modo especial-
mente caracteristico, por la habilidad con la que logra encontrar
nuevas perspectivas capaces de iluminar giros, locuciones y cons-
trucciones sintdcticas que parecian ya fosilizados en su uso habitual
en la lengua. El salto constante que se advierte en sus poemas de un
modismo a otro, de un calambur a otro, de una combinacién de
sonidos a otra muy proxima pero con sentido diferente; la vertigi-
nosa sucesion que se observa en ellos de los juegos etimoldgicos, las
paronomasias, las paradojas, los paralelismos, las anéforas, los oxi-
moron; la fusién tan caracteristica que encontramos en ellos entre
un registro culto y uno coloquial, no solo vuelven la estructura del
poema particularmente compleja y elaborada, sino que contribuyen
a generar una tensién formal (y conceptual) que ha llevado a califi-
car a Barariczak como un poeta barroco, conceptista o manierista,
un continuador, en todo caso, de las magnificas satiras politico-mo-
rales tan tipicas de la poesfa polaca de los siglos xvI1 y XvIIL Y esta
continuidad con la propia historia literaria de la lengua polaca y, en
particular, con uno de sus periodos més brillantes, contribuye, sin
duda alguna, a conferir un valor anadido a esta poesfa tan singular.
Una segunda caracteristica de la poesia de Baranczak, de es-
pecial importancia en el plano formal, es su interés por explorar
otras modalidades de expresion artistica que puedan servir como
coadyuvantes ala expresion poética. Para el poeta la musica, en
concreto, se erige, frente a la palabra (o quizas a la par que ella), en
una fuente aventajada de emociones metafisicas y en una via prefe-
rente de experimentacién de lo trascendente. Para ¢l la musica es el
espacio de colisién entre el devenir del tiempo y la eternidad, entre
lo contingente y lo que estd llamado a durar para siempre. Este serd
el tema central de uno de los tltimos poemas que integran la pre-
sente antologia, «Z okna na ktéryms pictrze ta aria Mozarta [Des-
de la ventana de uno de los pisos, esa aria de Mozart]», incluido
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en el poemario Precisidn quirirgica, si bien se desarrolla con mayor
extensién y profundidad en un volumen anterior, Viaje de invier-
70, del que se han incluido también dos poemas en esta antologfa.
Viaje de invierno, en particular, es el resultado de una minuciosa
y concienzuda labor experimental, cuyo objetivo fundamental es
establecer un vinculo profundo entre poesfa y musica, en el sentido
apuntado anteriormente. Los veinticuatro poemas que forman el
libro dialogan con los veinticuatro /ieder que integran el conocido
ciclo schubertiano, Winterreise (1827), los cuales fueron a su vez
compuestos como acompafiamiento musical para unos fragmentos
liricos escritos por el poeta alemdn Wilhelm Miiller. Cada uno de
los poemas de Barariczak va encabezado por un fragmento de la
partitura del correspondiente /ieder y contiene (en su traduccién al
polaco) algunos de los versos de Miiller. Sin embargo, estos poemas
no constituyen simplemente una variacion sobre el tema original.
Antes bien, lo que pretende Barariczak en su ciclo poético es que
los temas de los que se ocupa (la muerte, el paso del tiempo, la es-
peranza, la eternidad o el contacto «con Algo mds, es decir, con
El») se vayan desarrollando de forma simultinea al decurso de la
propia experiencia musical, en esencia, de las emociones elicitadas
por la melodia de Schubert, de modo que ambas vias terminen
confluyendo en un tnico itinerario, diferente, més rico, de expe-
rimentacién y descubrimiento del mundo. En tltima instancia, lo
que se busca realmente es desafiar la capacidad perceptiva del lec-
tor para poder trascender la mera comprensidn racional del verso
y avivar su vocacién espiritual, es decir, su capacidad de servir de
puente hacia otras realidades o si se quiere, hacia nuevos modos
de percibir la realidad. Serd entonces, a través de este abrazo con
la musica, cuando la poesia quedard definitivamente ennoblecida
y purificada, pudiendo asf alcanzar el ideal artistico al que el poeta
aspira como creador.
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No desearfamos acabar esta breve introduccién a la poesia de
Barariczak sin afiadir un ultimo comentario sobre el autor y su
obra, que quisiéramos que sirviera, asimismo, como una reflexion
acerca de nuestra propia labor como traductores de sus poemas.
Como se apunté al comienzo de este breve estudio, una parte muy
importante de la labor literaria de Barariczak se ha desarrollado
(v se desarrolla) en el 4mbito de la traduccién. Baraniczak es un
excelente traductor, que ha vertido a su lengua materna a numero-
sos autores ingleses, norteamericanos, rusos y lituanos. Entre ellos
cabe mencionar, ante todo, a William Shakespeare, pero también a
W. H. Auden, Elisabeth Bishop, Josif Brodski, Thomas Campion,
E. E. Cummings, Emily Dickinson, John Donne, Thomas S. Eliot,
Robert Lee Frost, Thomas Hardy, Seamus Heaney, George Her-
bert, Robert J. Herrick, Gerard Manley Hopkins, John Keats,
Philip Larkin, Osip Mandelshtam, Andrew Marvell, James Me-
rril, Charles Simic, Dylan Thomas o Tomas Venclova. Del mismo
modo, y en colaboracién habitualmente con conocidos autores an-
glosajones, ha traducido al inglés a diversos autores polacos, como
Jan Kochanowski (conjuntamente con Seamus Heaney), Wistawa
Szymborska (en colaboracién con Clare Cavanagh) o Zbignew
Herbert. Dificilmente la calidad de nuestro trabajo como traduc-
tores va a estar a la altura de la que el propio autor ha alcanzado
sobradamente en sus traducciones. Se da ademds la circunstancia
de que Baraiczak se ha mostrado siempre especialmente sensible al
dafio que, a su modo de ver, la traduccidn ocasiona a la poesta. Fiel
al conocido adagio que tilda al traductor de «traidor», el poeta
polaco lo ha considerado siempre como un enemigo, como un des-
tructor, o como poco, como un mal inevitable, soliendo citar a este
respecto al poeta norteamericano Robert Frost: «Poetry is what is
lost in translation [Poesia es todo aquello que se pierde en la tra-
duccién]». Si sumamos alo anterior la dificultad que supone tratar
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de verter al espafiol la multitud de juegos de palabras, aliteraciones,
giros idiomdticos y alusiones que, como ya hemos discutido, con-
tiene la poesia de este autor, mucho nos tememos que el juicio de
Baranczak se haya vuelto dolorosamente acertado en nuestro caso.
Sea como fuere, sin caer en el topico, pero conscientes al mismo
tiempo de que bien podriamos haber fracasado en nuestro empe-
flo, estamos convencidos, tras seleccionar estos poemas® y prepa-
rar su versién en castellano, que el intento por presentar al lector
espafiol siquiera una pdlida muestra de esta magnifica poesia bien
merece la pena.

ANTONIO BENITEZ BURRACO Y ANNA SOBIESKA
Carmona, diciembre de 2013

* Laseleccion de los poemas se ha hecho a partir de la edicién més reciente de las
obras completas del autor (Barariczak, Stanistaw [2007] Wiersze zebrane. Cracovia:
Wydawnictwo a5).
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